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Abstract:

M. Santréikové: Philosophical and social base of landscape parks. — Klaudyan, 8-9, No. 1, pp. 43-52. First
landscape parks were created in the British Isles in the 18™ century and they spread through whole Europe
by the end of the 18" century. Gardening and landscaping were deeply influenced by the philosophical
and aesthetics theories of the 18" century — appreciation of whole nature and new aesthetic categories of beauty,
sublime and picturesque. New philosophical and social movements — Enlightenment and Romanticism — were
important for perception of nature and creation of parks and gardens. Discovery of Chinese and Japanese gardens
and landscape painting of the 17" and 18" centuries also partial influenced the spreading of landscape park
through Europe.

Key words:
landscaping — philosophy — aesthetics — inspiration

Krajinatsky sloh se vyvinul na Britskych ostrovech v 18. stoleti a od druhé poloviny tohoto
stoleti se zacal §itit i do kontinentalni Evropy. Dulezita pro dalsi vyvoj byla jeho percepce ve Francii
av némeckych zemich, které obohatily evropské krajinatské parky svébytnymi prvky. Zvlaste
z némeckych zemi se pak obliba tohoto slohu rozsifila do prostoru Habsburské monarchie a tedy
i do Geskych zemi. Nejstarsi dila krajinaiské zahradni tvorby v Cechach a na Moravé vznikala
od druhé poloviny 18. stoleti. Obliba volné¢ho krajinaiského slohu se v Evropé udrzela po celé
19. stoleti, i kdyz s obménami, které jsou dany jeho dlouhou existenci. Jaké ideje a inspiracni zdroje
vedly k promén¢ zahradni tvorby z formalnich a slozité architektonicky budovanych baroknich zahrad
a parkd k volnému krajinarskému stylu? Jednalo se o soub&h né€kolika vlivl, které se vzajemné
prolinaly a pasobily s riznou intenzitou na jednotlivé tvlirce i v riznych casovych epizodach (Newton
1971, s. 207). Zahradni a parkovou tvorbu vyrazné ovliviiovaly dobové estetické a filozofické nazory,
jez se vyvijely pod vlivem osvicenstvi a ndsledné romantismu, jejichz disledkem bylo jednak ocenéni
pfirody pro ni samu a posléze obdiv minulosti a exotickych kraji. Dulezity vliv mélo i poznani
Orientu a zvlast¢ vychodni Asie s jejimi ¢inskymi a japonskymi zahradami. Zahradni tvorba se také
inspirovala krajinaiskou malbou 17. a 18. stoleti, zejména pak jejim zobrazenim idedlni Arkadie.

Vnimani a ocenovani ¢i neocenovani ptrirody ve spolecnosti se vzdy uzce odrazelo v zahradni
a parkové tvorbé (Stibral 2005, s. 20). Cesta k uznani piirodnich kras a ptirody jako celku byla dlouha
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a postupna. Dulezitou roli pfi tom hrala zejména ve sttedoveéku, ale az hluboko do novovéku predstava
R4je (Rajské zahrady). Za pekné byly v tomto obdobi povazovany jednotlivé pfirodni objekty
(napf. kvétina) nebo libeznd mista, ale nikoliv pfiroda jako celek. Divoka, nespoutand a neupravena
ptiroda a krajina soucasniky naopak désila (Stibral 2002, s. 22-23; Stibral, Komarek 2004, s. 66—67).
Vnimani krajiny jako celku a jejich estetickych kvalit se objevilo az v 17. stoleti v souvislosti
s rozvojem krajinatského malifstvi, které se v této dob¢ prosadilo jako samostatny zanr (Stibral 2005,
s. 49; Stibral, Komarek 2004, s. 68—69). O néco pozd¢ji zacaly byt ocenovany estetické kvality volné,
az divoké ptirody, coz vedlo k vytvoteni svébytného krajinatského parku (Stibral 2005, s. 70).

Obr. 1: Gloriet ve tvaru monopteru v parku Krasny Dvir, ktery byl budovan podle zasad malebnosti

Foto: M. Santrickov.

Tato zména v pristupu k piirod¢ a krajin€ je spojena predevSim se jménem Anthony Ashley
Coopera, lorda Shaftesburyho (1670-1712) a s jeho nejzavaznéjs$im dilem Filozofické rapsodie
(The Moralists), které v konecné podobé vyslo roku 1709. Shaftesbury obdivoval jednak celou krajinu
a také neupravenou, divokou pfirodu, nebot’ jsou piece Bozim dilem. Zalozil tak tradici obdivu
k ptirod¢ pro ni samu a také stal na pocatku snah o umélecké ztvarnéni krajiny (Stibral 2005, s. 62—65;
Stibral 2006, s. 85; Kuca 1974, s. 23). Shaftesbury mohl navazovat na dlouhou anglickou tradici
kritického smysleni o pravidelnych zahraddch a stithanych dievinach podle cizich vzort (Newton
1971, s. 210). Jiz Henry Wotton (1568-1639) ve svém traktatu The Elements of Architecture (Zaklady
architektury) z roku 1624 pozadoval kontrast pravidelnych staveb a nepravidelnych zahrad. Dalsim,
kdo odmital geometrické formy zahrad, byl William Temple (1628—1699). Navstivil Cinu a inspirovan
jejimi zahradami vydal v roce 1685 esej Upon the Gardens of Epicuros, ve kterém anglickym
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Ctenaiim piedstavil krasy nepravidelné utvarenych Cinskych zahrad (Kruft 1993, s. 248, 281-282;
Vicek 1999, s. 147; Lang 1974, s. 7-10).

Obr. 2: Vyobrazeni klasicistniho a ¢inského pavilonu v oblibeném vzorniku Ideenmagazin fiir Liebhaber
von Girten, Englischen Anlagen und fiir Besitzer von Landgiitern, ktery vydaval J. G. Grohmann
na prelomu 18. a 19. stoleti v Lipsku

Vi

N

Zdroj: Narodni knihovna.

Shaftesburyho myslenky néasledovala fada anglickych filozofli, basnikli, umélct a zahradnikd,
jejichz zasluhou byly formovany principy krajinatskych parkd, které se posléze rozsitily do celé
Evropy. Jen nékolik let po Shaftesburyho spisu, v roce 1712, uvetejnil Joseph Addison (1672—1719)
v Casopise The Spectator, ktery vydaval spolu s Richardem Steelem, studii The Pleasures
of the Imagination, v niz poukézal na ulohu zahrady jakozto ndhrady za ztraceny R4j. Navazal tak na
inspiraci stejnojmennou obsahlou basni (Paradise Lost) Johna Miltona (1608—1674), v niz Milton
vyli¢il Raj jako panensky nedotcenou krajinu. Addison vyzdvihl krasy ptfirodnich tvarG a pojal
zahradu jako obraz s ¢etnymi literarnimi odkazy. Myslenky Shaftesburyho a Addisona nejen rozvijel,
ale i realizoval basnik Alexander Pope (1688—1744), ktery kolem svého zamku v Twickenhame zacal
podle nich budovat park. Pope sviij park komponoval jako scénu — obraz a definoval i prvni zasady
krajinaiského parku, jez mély spocivat v kontrastu, prekvapeni a propojeni s okolni krajinou (Kruft
1993, s. 282-283; VIcek 1999, s. 147; Zatloukal 2004, s. 70; Kavka a kol. 1970, s. 247; Gothein 1926
IL., s. 368-370). Za nejvétsi anglické zahradniky 18. stoleti, ktefi svymi dily zdsadné ovlivnili podobu
krajinaiskych parki, jsou povazovani William Kent (1685-1748) a Lancelot Brown (1716-1783).
Kent byl nejprve malifem — krajinafem a malifské vidéni prevzal i do své zahradni tvorby. Horace
Walpole (1717-1797) jej ve svém spise On Modern Gardening oznacil za zakladatele krajinatského
parku. Kent a Brown tvofili rozlehlé parkové aredly Cistych linii s velkymi lu¢nimi a vodnimi
plochami. Ani jeden z nich nenapsal zadny teoreticky spis, ale jejich dilo inspirovalo dalsi tviirce
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a stavebniky (Kruft 1993, s. 286; Kalusok 2004, s. 101-105; Charageat 1978, s. 184—185; Hendrych
2005, s. 125, 128). Krajinaisky park byl také soucasniky povazovan za vyjadieni svobodomyslného
zivotniho postoje (Hallbaum 1927, s. 26; Kalusok 2004, s. 96, 110).

Na vnimani krajiny na kontinenté a podobu evropskych krajinarskych parkii mély kromé
anglickych filozofi a umélct vliv zejména myslenky francouzského filozofa Jeana Jacquese
Rousseaua (1712-1778) a némeckych filozofti Immanuela Kanta (1724-1804) a Christiana Caye
Lorenze Hirschfelda (1742-1792). Rousseauovo odmitnuti spolecnosti a civilizace jako zkazené
a Spatné a jeho oslava ptirody mély Siroky ohlas nejen ve Francii. Pfiroda byla pro Rousseaua dobra
a krasna, protoze je celd Bozim dilem. Zaroven byla utocistém, kde ¢lovék mohl byt svobodny a sdm
sebou (Stibral 2005, s. 74—79; Zatloukal 2004, s. 74). Rousseauova oslava ptirody a jeji pojeti jako
utociste vici zkazené civilizaci souznély s pocinajicim romantismem. Ptispély k dal§imu $ifeni mody
krajinaiského parku, ktery mél tuto idealni a nezkazenou ptirodu ztélesiiovat (Clark 1980, s. 13—14).

V némeckém prostoru, ktery byl urujicim zdrojem inspirace pro budovatele krajinarskych
parki v ¢eskych zemich, byly vstiebavany vlivy anglické i francouzské. Zde v dile Immanuela Kanta,
vyslém roku 1790 pod nazvem Kritika soudnosti (Kritik der Urteilskraft), doslo k vrcholnému ocenéni
pfirodniho krasna. Kant odmitl diive obvyklé spojeni krasy s geometrickymi vztahy a naopak
na nejvyssi stupen vyzdvihl krasno prirodni. Kantovo dilo je jakousi ,labuti pisni“ filozofickych
a estetickych pojednani o pfirodnim krasnu, které byly v 18. stoleti pomérné hojné. V 19. stoleti
vymizelo z filozofickych spisi, ale o to vice bylo reflektovano v uméni a v rozvijejicich se ptirodnich
védach. Romantismus a naturfilozofie, jez usilovala o spojeni pfirodovédného a estetického pohledu
na pfirodu, vedly k Sirokému rozsifeni kultu ptirody (a také krajinaiské tvorby) v 19. stoleti (Stibral
2005, s. 87; Stibral, Komarek 2004, s. 70-71). Mezi lety 17791785 vychazelo pétisvazkové dilo
C. C. L. Hirschfelda Teorie zahradniho uméni (Theorie der Gartenkunst), které sice navzdory nazvu
ucelenou teorii nenabidlo, ale systematicky shrnulo dosavadni zkuSenosti s tvorbou krajinatskych
parkti. Hirschfeld rozttidil parky a jejich ¢asti na veselé, melancholické, romantické a vzneSené.
Pro kazdy typ navrhl rizné stavbicky a scenérie, které mély pomoci vyvolat pozadovanou naladu.
Zdlraznil, Ze zahradnik by se sice mél inspirovat ptirodou, ale zaroven mél mén¢ vhodné prvky zakryt
¢i pretvoftit, coz zahrnovalo i pomérné narocné terénni upravy. Hirschfeldova kniha neni ani teorii ani
navodem, jak tvofit parky, ale shrnuje dosavadni, nékdy i rozporuplnou praxi (Kruft 1993, s. 293-295;
Vicek 1999, s. 151).

V souvislosti s ranymi krajinaiskymi parky byly diskutovany zejména tii estetické kategorie —
krasa (beauty), vznesenost (sublime) a predevs§im malebnost (picturesque), z nichZ posledni dva pojmy
se v estetice vyrazné uplatnily pravé od 18. stoleti. Malebnost plivodné souvisela s malifstvim,
coz doklada i kofen tohoto slova, a oznaCovala pfedmét ¢i scénu vhodné k namalovani nebo hodné
toho, aby byly zachyceny obrazem. Diky pomérné uzké spojitosti krajinatstvi a malifstvi byl tento
pojem pienesen i na vnimani krajiny a zahrady. Malebnost vyjadfovala (a stile vyjadiuje) kvalitu
krajiny jako celku. Jeji rozsifeni a uplatnéni souviselo s estetickym vnimanim 18. stoleti,
které zdaraznovalo celkové pisobeni a vnimani krajiny/parku/zahrady, pticemz jednotlivé jeji slozky
a objekty byly posuzovany pravé podle jejich piisobeni v rdmci celku (Zatloukal 2004, s. 72; Hunt
1991, s. 231; Dvorakova 1989, s. 158; Stibral 2006, s. 93-94).

Vedle dobovych filozofickych a estetickych nazord bylo dalsim ddlezitym impulsem pro vznik
a rozvoj krajinafskych parkit malifstvi 17. a 18. stoleti. Ostatné sami tvirci krajinafskych parkt
se k nému hlasili jako ke svému inspira¢nimu zdroji. Malifstvi zobrazovalo volnou krajinu v dobé,
kdy zahrady byly jest¢ podfizeny pfisnym geometrickym principim (Kuca 1987, s. 13-14).
Inspira¢nim vzorem se stala pfedevsim severoitalska krajinarska malba, kterou reprezentovali zejména
Ital Salvator Rosa (1615-1673) a v Italii vySkoleni Francouzi Nicolas Poussin (1594-1665) a Claude
Lorraine (1600-1682), a holandské malii'stvi, kde se nejznamé&j$im jménem stal Jacob Ruisdael
(1628/29-1682). Zatimco Nizozemci zobrazovali na svych platnech realnou krajinu, malifi ovlivnéni
italskymi vzory upfednostiiovali idedlni krajinu bajné Arkadie. Idedl arkadské krajiny byl v uméni
pfitomen jiz od doby fimské (Bednatikova, Kysu¢an 2006, s. 25). V obecnych piedstavach
i na platnech umé¢lct to byla lehce zvinéna ¢i mirné kopcovita krajina, v niz se oteviené pastviny
sttidaly s lesiky. Obvykle zde byla pfitomna i voda, az jiz jako vodni plocha, tok nebo jen studanka.
Mnohdy byla doplnéna stafazi lidskych postav a stavbicek, které odkazovaly k antickym a pozdné
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renesan¢nim vzorim (Zatloukal 2004, s. 66; Stibral 2005, s. 44-56). Pro poznani italského
krajinafské¢ho malifstvi a antickych ruin mély velky vyznam cesty do Itilie, které¢ byly
neodmyslitelnou soucasti vychovy mladych Slechticti z Britskych ostrovil i1 jinych evropskych zemi
(Clark 1980, s. 20).

Obr. 3: Letecky snimek z roku 1956 na park v Petrohradé u Jesenice s nepravidelné vysazenymi porosty

Zdroj: NPU, Ustiedni pracovisté, fototéfa.

Samo pojeti krajinafského parku bylo malifské, coz zdiraziovali i jeho teoretikové a tvirci.
Zahradnik mél pfevést obraz ve skutecnost, nebo jinak feceno zahrady a jejich jednotlivé partie byly
vytvafeny jako trojrozmérné obrazy, kde zasadni roli hralo uspofadani a vzajemné vztahy mezi
jednotlivymi skladebnymi prvky (Dvotdkova 1989, s. 158; Horky 1967, s. 172-173; Kavka a kol.
1970, s. 244-245; Koukal 1991, s. 1-2; Kuca 1974, s. 55). Obrazy se rtizné¢ proméniovaly podle polohy
navstévnika a jeho pohybu v parku (Hallbaum 1927, s. 16). Inspirace arkadskou krajinou a jejim
zobrazenim krajinafskymi malifi 17. stoleti, spolu s pozndvanim antického svéta pomoci vykopavek
a cestovani a s klasickym vzdé€lanim vedly k obdivu antiky a k rozvoji klasicismu v 18. stoleti.
V krajinatskych parcich se to projevilo jejich budovanim jakozto arkadské krajiny doplnéné drobnymi
stavbami, jez odkazovaly k antice a pozdni severoitalské renesanci Andrea Palladia (1508—1580).
V této souvislosti se mluvi i o neopalladianismu, jenz je spojen zejména s anglickou architekturou
18. stoleti. Do kontinentalni Evropy se rozsitil pozdé€ji spolu s krajinatskymi parky, ale doplnény jiz
o dal§i inspira¢ni vzory. Krajinarské parky tak byly od pocatku doplnény i drobnymi stavbami,
jez mély slouzit k navozeni pfislusné nalady a doplnéni scenérie (Kalusok 2004, s. 98-99; BaSeova
1997, s. 258; Kelsall 1991, s. 139-140; Hendrych 2005, s. 123). S malifskym vidénim krajiny souvisi
i obliba vedut zejména ve druhé poloving 18. a v prvni poloving 19. stoleti, které zachycovaly scenérie
z parkd, pohledy na zamecka sidla, ale i na krajinu ¢i mésta (Hallbaum 1927, s. 48). Ostatné mnohé
parky byly jako veduty komponovany (Dvotakova 1987, s. 94; Hallbaum 1927, s. 16).
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Dulezita pro podobu krajinatskych parkll byla i soudoba a klasicka literatura, na niz parky
obsahovaly fadu odkazii (Kuca 1974, s. 43). Bylo obvyklé, Ze scenérie byly komponovany jako scény
z divadelnich dramat ¢i literatury nebo ze v parcich byly pamatniky odkazujici na literarni
¢i historické postavy. Navstévnici byli soucasné pozorovatelé obrazii, ale i herci na scéné parku.
Prochéazka parkem byla obvykle promys$lené¢ koncipovana jako cesta mezi jednotlivymi scenériemi,
kdy navstévnik mél sdm aktivné rozkryvat jejich literdrni a malifské odkazy (Lang 1974, s. 26-29).
Cesta méla byt nejen zabavnou, ale i skytat pouCeni a vést k povzneseni ducha (Hunt 1991,
s. 231-233; Dvorakova 1987, s. 98). Ovliviiovani vSak bylo vzdjemné a zahradni uméni silné
inspirovalo basniky a spisovatele, ktefi ve svych dilech opévovali zahrady a pfirodu i se vyslovovali
k soudobym diskusim o podob¢ krajinaiského parku (Bé&lohlavkova 1989, s. 219; Hallbaum 1927,
s. 38; Gothein 1926 11., s. 371; Newton 1971, s. 207-208).

Obr. 4: Cinsky pavilon v Krasném Dvofe je odrazem inspirace, jiz byly evropskym krajindiskym parktim ¢inské
a japonské zahrady

Foto: M. Santrickovd.
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Dva zZivotni postoje se v této dob¢ vyrazné projevovaly v umeni — klasicismus a romantismus.
Tyto zdanlivé protichidné sméry existovaly na pfelomu 18. a 19. stoleti vedle sebe a pfirozene
se ovliviiovaly a reagovaly na sebe. Vyrazné se to projevovalo pravé v zahradnim uméni (Zatloukal
2004, s. 94; Vybiral 1999, s. 59; Carl 1956, s. 71-72). Klasicismus se zrodil v polovin¢ 18. stoleti
z inspirace klasickym Reckem a Rimem. Willam Manson (1725-1797) ve svém The English Garden
zroku 1772 psal o jednoduchosti krajinaifského parku jako o obrozené tecké svobode (Vicek 1999,
s. 149). Klasicismus se pfi tvorbé parkli vyrazné uplatnil jednak v pocatcich krajinatské tvorby a pak
jako reakce na romanticko — sentimentalni parky konce 18. stoleti. Byl spojen s ideou heroismu
a inspirovan antickymi hrdiny a ctnostmi. Pfi budovani parku se jeho vliv projevoval jednak
parkovymi stavbickami, které odkazovaly na starovéké a palladiovské vzory, a pak zejména celkovym
utvarenim. Pro klasicistni parkovou tvorbu byly charakteristické harmonické vztahy mezi hmotami,
prostory a jejich spojnicemi. Park, potazmo celd krajina byly uspotddany ptehledné pomoci center
a os. Hlavnimi stavebnimi prvky parku byly zékladni slozky krajiny — terén, voda, rostliny. Jejich
pomoci byly parky modelovany. Dulezitou roli hraly rozlehlé lu¢ni prostory, které se stiidaly s porosty
s nepravidelné¢ modelovanymi okraji a byly ¢lenény soustavou stromotadi ¢i stromovymi rondely.
Krajinafska i architektonicka slozka parku se vzajemné prolinaly a dopliovaly (Hallbaum 1927, s. 79;
Kavka a kol. 1970, s. 248; Flekalova 2005, s. 51).

Romantismus zazil svlij nejvétsi vzestup v poslednim desetileti 18. stoleti a v prvnich
desetiletich stoleti nasledujiciho v reakci na osvicenstvi a jeho vyzdvihovani rozumové stranky
clovéka. OvSem tendence, které jsou nazvany preromantické, se objevovaly v evropském mySleni
po celé 18. stoleti. Romanticky ¢loveék se vracel zpét k duchovnimu prozitku, k Bohu a k pfirodé
jakozto mistu, kde je nejblize Bohu i svému nitru. V ptirodé nalézal prostor pro snéni a rozjimani.
Pfiroda pro né&j byla utocistém, kde vzdalen od spolecnosti se mohl oddavat melancholickym naladam
a splinu, coz odrazel i silny individualismus romantikti. Zaroven si ale uvédomoval a byl fascinovan
i odvracenymi, hriznymi strdnkami pfirody, ktera se lehce mohla stdit macechou. Obdivovana byla
i obdélavand venkovsk4 krajina. S ndvratem k duchovnim hodnotdm souvisel obnoveny zjem
o kestanstvi a o goticky sloh, jez byl chapan jako nejorgani¢téjsi vyjadreni tuzeb a myslenek. Avsak
zajmu se teSilo nejen kiestanstvi, ale i predkiestanské tradice Evropy, které byly odkryvany ve starych
baladach i1 jako archeologické nalezy. Objevovany byly téz exotické kraje, zejména Asie,
ale 1 Amerika, z nichz byly pfebirany vzory, mnohdy vsSak bez hlubsiho porozuméni vnitinim
souvislostem cizich kultur (Stibral 2005, s. 97-102; Librova 1989, s. 34). Krajinaiské parky byly
pod vlivem romantismu modelovany jako ,,divoka pfiroda“. Pro soudobého pozorovatele az nelogické
nakupeni stavbi¢ek mélo navodit vhodnou néladu a bylo spojeno spole¢nym vyznamem uniku. Parky,
které se mély jevit jako volna ptiroda, byly slozité komponovany v sérii obrazti propojenych pruhledy
s odkazy na minulost, literaturu a malifstvi a mély podporovat a kultivovat romanticky zivotni pocit
(Jankova 1989, s. 46—47; BaSeova 1997, s. 258).

Pominout nelze ani inspiraci ¢inskymi zahradami, i kdyz jejich poznani samo o sobé ke vzniku
krajinatskych parkil nevedlo (Kuda 1974, s. 30). Cina byla misionafi a obchodniky vice objevovana
od konce 17. stoleti a s tim souvisela i vlna ¢inské mody, jez zasahla nejdiive uzité uméni. Cifiané
na rozdil od Evropanil t¢ doby ocenovali celou krajinu a jejich zahrady byly poskladany ze skal,
pahorkt, jezirek a potickd tak, aby krajinu napodobovaly (Hallbaum 1927, s. 70; Stibral 2005,
s. 150-151). Cinské zahrady byly sloZeny z uzavienych celkil, které mély vzbuzovat uréité nalady
a pocity. Symbolika ¢inskych zahrad vSak byla zcela odlisnd od evropské kulturni a nabozenské
tradice (Ku¢a 1974, s. 33-34). Cinska inspirace ovlivnila pfedeviim sentimentlné pojaté parky
(Kavka a kol. 1970, s. 252-253). Nejvlivnéjsim dilem v tomto ohledu byl spis Williama Chamberse
(1723-1796) Dissertation on Oriental Gardening (Pojednani o vychodnim zahradnictvi) z roku 1772.
V ném obdivoval nadhernou nepravidelnost a rozmanitost ¢inskych zahrad. Vyzdvihl tfi zéakladni
partie, které by nemély chybét ani v krajinaiském parku — ¢ast piijemna, strasidelna a piekvapujici,
a odmitl jednoduché a rozlehlé¢ prostory Lancelota Browna. Chambersovo dilo mélo vétsi vliv
na kontinenté, zejména ve Francii, kde odpovidalo duchu doznivajiciho rokoka poloviny 18. stoleti.
Vnimani Ciny a Cifanti zarovei korespondovalo s Rousseauovym konceptem §tastného ,,divocha®.
Na jeho zékladé vznikaly slozit€ komponované parky drobnéjsich scén s fadou stavbicek, pro které
se také vzilo oznaceni anglo — Cinské zahrady — jardin anglo — chinois (Kruft 1993, s. 273, 287-288;



Markéta Santriickova — Klaudyan 8-9/2012, &. 1 — http://www.klaudyan.cz 50

Charageat 1978, s. 189—191; Gothein 1926 II., s. 378-380; Kalusok 2004, s. 105-108; Dvotakova
1989, s. 160; Kuca 1974, s. 33-35).

Zasadni skutecnosti pro tvorbu krajinafskych parkt a jejich vnimani soucasniky bylo, Ze park
byl pojiman jako vrcholné a souborné umélecké dilo (v ném¢éing pro to existuje vystizny a do Cestiny
jednoslovné nepielozitelny vyraz Ubergesamtkunstwerk). Zahradni uméni bylo v této dobé syntetické.
Krajinaisky park v sob€ spojoval kategorie prostoru, hmoty i ¢asu a integroval do sebe dal§i umélecké
discipliny, jako architekturu, sochafstvi, malifstvi, hudbu, literaturu, drama a filozofii, z nichz zadna
neméla dominantni roli. Vyplyvalo to z vySe zminéného obdivu k ptirodé, ktery vedl az k jejimu
zbozténi. A také z predstavy, Ze pfiroda ve svém prvotnim stavu (R4j) byla zahradou a park by ji
k tomuto vychozimu bodu mél navracet. Krajinarské parky se staly ,,chramy“ kultu pfirody,
kam ¢lovék vétsinou vstupoval sam jako jedinec (nikoliv jako ¢len spole¢nosti) a poutnik a kde se mél
oddavat vzneSenym mySlenkam a povzneseni sebe sama (Petri 1996, s. 8-10; Sedlmayer 1969,
s. 17-21; Hallbaum 1927, s. 32, 39, 46; Petrti 1997, s. 267-268; Bélohlavkova 1989, s. 219; Kalusok
2004, s. 96-97; Zatloukal 2004, s. 12).

Podékovani

Prispévek vznikl v rameci vyzkumného zaméru MZP0002707301 Vyzkum (neprodukénich) rostlin a jejich
uplatnéni v krajin¢ a sidlech budoucnosti a projektu Specifického vysokoskolského vyzkumu 2011 — 263202.
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Summary
Philosophical and social base of landscape parks

First landscape parks were built in the first half of the 18" century. During the second half of this
century, they spread to continental Europe. Landscape parks are a very interesting phenomenon for several
reasons. It was the last widely spread gardening style, so many older parks or gardens were completely
or partially rebuilt in this style. Of course, there were also founded new parks according to this new gardening
mode. The landscape gardening influenced all Europe for more than one century, so many landscape parks were
created during this long period and they were not rebuilt later. They often influence vast areas and are
interesting from both, natural scientific and historical aesthetic points of view. What inspired this new style?
We can find several explanations which together give the philosophical background of the landscape gardening.

Its beginning is connected with philosophy of the 17" and 18" century. Not only natural sciences were
developing, but also the interest in wilderness arose. People began to admire nature for itself, nature which had
not been changed by peoples' activities or which had harmonious scale. Nature was considered and admired
as the God's work and a park should have been an ideal natural landscape. This philosophical approach is
connected whit works of English philosophers: A. A. Cooper, lord Shaftesbury (The Moralists, 1709),
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H. Wotton (The Elements of Architecture, 1624), W. Temple (Upon Gardens of Epicuros, 1685), J. Addison
(The Pleasures of Imagination, 1712) and A. Pope. Works and thoughts of J. J. Rousseau and I. Kant were
important for European perception. Rousseau admired nature as the God's work too and as refuge for people
from spoilt society. Kant's Kritik der Urteilskraft (1790) appreciated the natural beauty as the highest one. Three
aesthetics categories were discussed in connection with landscape park — beauty, sublime and picturesque. They
expressed quality of whole landscape.

European landscape painting was inspiration for creators of parks too. Painters showed ideal landscape
in Arcadia like hilly landscape with meadows, pastures and small forests. And aristocrats would have had
,Arcadia“ at their estates with help of their gardeners. The most popular paintings were from the 17" century
by Salvator Rosa, Claude Lorrain and Nicolas Poussin. They painted melancholy, romantic landscape one
hundred years ago than English aristocrats began to realise their ideals. Moreover, landscape park were
connected with modern and classic literature and they referred to popular literary works by small park
monuments.

Enlightenment and Romanticism caused that educated and wealthy people became interested in nature.
Enlightenment preferred harmonic relations and modelling parks by the main elements (terrain, water, woods)
according axes and point de vue. Romanticism brought not only interest in nature, but also in history. Especially
two historical periods were admired — Middle Ages with its Gothic architecture and Roman art and architecture,
which both strongly influenced appearance of landscape parks. Buildings, bridges, grottos, aviaries, monuments
etc. in landscape parks were built in Gothic or Roman style.

Other source of inspiration for landscape parks were Chinese and Japan gardens. Knowledge about
these oriental gardens brought to Europe travellers and merchants, who had visited these countries. In the 18"
century, Chinese and Japan art, and their gardens too, became very popular among European aristocrats and was
often imitated. Chinese and Japan gardens surprised Europeans by their irregularity; they surprised
by meandering paths and streams, by waterfalls, which looked like natural, by stone sceneries. Europeans did
not understand the philosophical background of Chinese and Japan gardens, which was connected with oriental
philosophy and religion, but they imitated their motives and architecture.



